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Georg Muche und seine Fresken in der
Volkshochschule Krefeld

von Eberhard Gollner

Vorbemerkungen der Schriftleitung: Am
Samstag, dem 27. Februar 1999, wurden der
Stadt Krefeld als Dauerleihgabe des Tubin-
ger Verlegers Ernst J. Wasmuth neun Tafel-
fresken des Kunstlers Georg Muche fur den
Vortragssaal der Volkshochschule Uber-
reicht. Gleichzeitig erhielt der Vortragssaal
den Namen ,Georg-Muche-Saal”, zumal
dorthin schon 1987 das letzte groBe Fresko
Muches als Schenkung der ehemaligen Tex-
tilfabrik Jammers transloziert worden war. Im
Rahmen der Eréffnungsveranstaltung sprach
unter anderen unser Vereinsmitglied Eber-
hard Gollner, Meisterschiler von Otto Pan-
kok, zu den Werken Muches. Georg Muche
(1895 — 1987), Meister am Staatlichen Bau-
haus in Weimar von 1920 bis 1927, war Lei-
ter der Meisterklasse fur Textilkunst an der
Textilingenieurschule Krefeld von 1938 bis
1958 und Trager der Thorn-Prikker-Plakette.

*

.Die Malerei ist im Grunde eine Lichtsprache
- und wenn das Licht sich vollkommen zum
Ausdruck bringt, wird alles farbig“, schrieb
Guillaume Apollinaire zu den Bildern Raoul
Dufys. Fiur Georg Muche wurde das buon
fresco zur erlésenden Lichtsprache in dun-
kelster Zeit.

Er beschéftigte sich mit seiner Erneuerung
schon seit dem Beginn der dreiBiger Jahre.
Damals war er bis 1938 an der von Hugo
Haring geleiteten Schule ,Kunst und Werk®
in Berlin tatig. Haring war es, der ihn schlief3-
lich nach Krefeld empfahl. Noch in Muches
Berliner Dachkammer-Wohnung entstand
auf praparierten Betonplatten ein Triptychon,
dessen Originalfragmente aus der Stiftung
Wasmuth jetzt die Nordwand des Muche-
Saals in der Volkshochschule schmicken.

Vorher reiste er 1934 nach ltalien, um dort
_Handwerk und Stil der echten Freskomale-
rei* zu studieren. Vor allem durch Masaccio
fuhlte er sich in seiner Auffassung bestatigt,
daB die Farbformen eines Freskos unmittel-
bar, wahrend des Malens auf der Wand, ent-
stehen mussen, wenn sie frisch und leben-

dig wirken sollen.

Um die besondere Qualitat der Wand- und
Tafelfresken Muches einschatzen zu konnen,
brauchen wir sein genaues Wissen Uber die

Abb. 1. Aus dem Tryptichon ,Jahreszeiten”; 1935/36 Berlin; Detailaufnahmen

in langen Jahrhunderten in Europa ent-
wickelten Methoden zu ihrer Herstellung und
Verwendung. Dort wurden die berGhmtesten
Wand- und Deckenbilder von Giotto, Masac-
cio, Mantegna, Raffael, Michelangelo oder
Tiepolo meist al secco vollendet. Tiepolo
beispielsweise beherrschte das buon fresco
virtuos, gebrauchte es aber nur zur Unter-
malung, die mit Kaseinfarben auf trockenen
Putz Ubermalt wurde. Auch die farbschdnen
Wandbilder Campendonks in der Villa Mer-
lander erwiesen sich als reine Kasein-Male-
reien.

Muche selbst beschrieb seine Vorbereitung
des Malgrundes von der Isolierung der
Mauer bis zum Auftragen der fur ein Tage-
werk noétigen Putzschichten fur jedermann
verstandlich im Nachwort seines Buches
.Buon Fresco - Briefe aus Italien uber Hand-
werk und Stil der echten Freskomalerei®.
Seine Bemuhungen fanden jedoch keine
Nachfolge, da die Kunstakademien heute
das notige handwerkliche Konnen nicht
mehr vermitteln und die moderne Glasarchi-
tektur keine Betatigungsfelder bietet. Es
braucht eben groBe helle Wande, wie wir sie

hier fanden, um die Lichtfarben Muches auf-
strahlen zu lassen. Erst nach wochenlangem
Trocknen der unter einer Kalksinterhaut ein-
gelagerten Farben zeigt sich ihre endgliltige
Helligkeit, die im direkten Auftrag nicht zu er-
reichen ist. Muche sagte dazu: ,Man darf
nicht vergessen, die Fresken sind, wenn man
sie malt, ums dreifache dunkler und das
Auge vermag dabei Farbnuancen zu unter-
scheiden, die es beim Malen nicht unter-
scheiden wirde, wenn man in der Helligkeit
malen muBte, die die Fresken schlieBlich be-
kommen. Das ist das Besondere: Man kriegt
von der Technik etwas an Qualitat hinzuge-
fugt, welches man ohne diesen Vorgang
nicht erreichen konnte. Ich glaube, mit gutem
Gewissen sagen zu konnen: Nordlich der
Alpen sind dies die letzten Fresken. Und es
sind die Fresken, die nicht in der Technik er-
starrt sind, sondern der Technik etwas hin-
zugefuhrt haben, was alle anderen Fresken
nicht haben®.

AuBer diesem in vielen Versuchen erprobten
Wissen besaB Georg Muche eine verbluf-
fende Improvisationsfahigkeit, die es ihm er-
laubte, seine Bildideen erst wahrend des
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Malens auf der sich allmahlich verfestigen-
den Oberflache zu entwickeln. Auf den Ta-
feln, die er 1944 in Xanten bemalte, wurden
die flieBenden Farbténe auf den noch ganz
frischen nassen Putz gesetzt und darin fest
eingepreBt. Dann erfolgte eine sparsame,
mit dem Pinselstiel ausgeflhrte Zeichnung,
und schlieBlich entstanden, auf dem starker
angezogenen Malgrund in festerer Form,
Landschaften mit kleinen Menschen, Bau-
men und Zweigen mit elegant geformten
Blattern. Dagegen nutzt das ,Berliner Trip-
tychon“ farbiges Hell-Dunkel, um Kontrast-
beziehungen zwischen den auf den Tafeln
gezeigten Innen- und AuBenrdumen zu be-
stimmen. Dort sind alle Farben fest an die
Form gebunden. SchlieBlich entwickeln sie
sich zu bliitenhaft strahlenden Kostbarkeiten
in den Farbakkorden des groBen, ebenfalls
im Muche-Saal zu sehenden Freskos der

Stiftung Jammers.

Muche hatte seine introspektive Haltung auf-
gegeben, die die Reihe seiner abstrakten
Bilder hervorbrachte. Dieser Raum war ab-
geschritten. AnschlieBend gelangen ihm
zahlreiche Bilderzyklen, die Lebensvorgange
sichtbar machten, wie zum Beispiel ,Die
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Abb. 2. Aus dem Tryptichon ,Jahreszeiten®; 1935/36 Berlin; Detail-
aufnahme
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Abb. 3. Aus dem Zyklus ,Xantener Fresken“: 1944 Xanten

Welt der Pflanze“, ,Kleine Welt der Tiere"“,
,Welt der Fische", ,Schwerelos”, ,Spanische
Interieurs” oder ,Totes Holz* und ,Sarko-
phag fir Giorgio de Chirico“. Sie spiegeln er-
lebte Wirklichkeit — verwandelt in Sinnbilder.

So erscheint ihm auf der Bahne seiner Phan-
tasie, das schone sudliche Madchen Nicolo-
sia, dem er in ltalien begegnet war, als eine
Schwester der Kore, jener Tochter der De-
meter und des Zeus, deren Hande mit gol-
denem Weizen fur die Aussaat gefillt sind -
eine Verkorperung des Fruhlings. [hr anmuti-
ger Kopf mit seinem bittersiiBen L&cheln
zeigt sich uns jetzt hoch oben auf der linken
Tafel des ,,Berliner Triptychons®.

Die Xantener Tafelfresken wurden Ende 1944
in einer Tag und Nacht immer bedrohlicher
werdenden Lebenssituation geschaffen, als
der Zweite Weltkrieg auch im Westen alles
menschliche Leben mit brutaler Hand zu er-
wirgen suchte. Muche dazu: ,Aber das ist ja
auch merkwdrdig. In jener Zeit hatte man
noch soviel Zeit, sich mit seinen eigenen
kleinen Abenteuern zu beschaftigen und ein
Bild daraus zu machen. Hier zeigte sich die
Fahigkeit des Menschen, sich souveran Uber

die peinliche Welt, in der er lebt, hinwegzu-
setzen”.

Den Krieg in seiner furchtbarsten Gestalt
hatte Muche schon 1917/18 als Maschinen-
gewehrfihrer wahrend der Grabenkampfe
an der Somme kennengelernt und durch
»Zufall“ Gberlebt. Er und sein Freund Runge
hatten vereinbart, lieber selbst den Tod zu
suchen, als im Nahkampf weiter auf Befehl
morden zu missen. Als der Tag kam, diesen
Weg zu gehen, wurde er, anstelle eines ge-
radg gefallenen Kameraden, als Offiziers-
aspirant abkommandiert. Sein Freund Wil-
helm. Runge, der Dichter, fiel am selben Tage
an einem anderen Abschnitt der Front, wie
SO viele andere befreundete Kinstler — aus
dem ~oturmkreis“ um Herwarth Walden in
Berlin — Opfer des Krieges wurden.

Vor der sich ankiindigenden nichsten Kata-
strpphe warnte Muche seit 1932 in vielen
Zeichnungen und Bildern mit Titeln wie ,,Die
Verblendeten®,  Katastrophenlandschaft*,
»Massenscene, ,Sie singen nicht mehr* -
die Dichter namlich —, und 1935 bereits ent-
stand das erste Blatt seiner bitteren prophe-
tischen ,Notizen zu einem Roman*, auf dem



